Recuerdos de Abbey Road

Geoff Emerick, el ingeniero musical de los Beatles, publica sus memorias

‘El sonido de los
Beatles' revela como se
gestionaron las
canciones del cuarteto

de Liverpool

:: ENRIGUE VINUELA

George Martin. Yoko Ono. Brian
Epstein. Stuart Sutcliffe. Allen Kle-
in... Entre los nombres propios aso-
ciados tradicionalmente al ‘univer-
sn Reatles’, rara vez se suele inchair
el de Geoff Emerick. Un olvido im-
perdonable, porque Emerick fue el
ingeniero que perfilé el innovador
sonido de los Beatles. Su aportacion
resulté fundamental en los discos
mis audaces de la banda: de ‘Revol-
ver’ (1966) a ‘Abbey Road’ (1969).
Ahora publica sus memaorias, pro-
logadas por Elvis Costello, en las
que revela lo que pasé entre las cua-
tro paredes del mamero 3 de Abbey
Road, el imponente edificio victo-
riano que albergaba los estudios de
la discografica EMI. “El sonido de
los Beatles' nos ofrece una version
inédita de cdmo se gestaron las can-
ciones de cuatro chavales de Liver-
pool que cambiaron para siempre
el rumbo de la misica pop.

En 1962, con apenas 16 afios,
Emerick comenzd a trabajar como
asistente de grabacion en Abbey
Road. Lo que no podia imaginares
que en su segundo dia de trabajo
iba a ser testigo de la primeta sesién
de grabacion de una desconocida
banda llamada The Beatles. Sorpren-
de su prodigiosa memoria para re-
gistrar todo tipo de detalles, como
el ojo morado con el que aparecié
George Harrison, fruto de una pe-
lea la noche anterior en un club de
Liverpool. Por entonces, los Beatles
wsonaban como los Everly Brothers,
aunque su misica era més agresi-
vax, De aguella primera sesion des-
taca el empefio mostrado por Len-
non y McCartney para imponer su
criterio: no dejaron de insistir has-
ta que George Martin les permitié
grabar una de sus composiciones
propias. Se titulaba ‘Love Me Do’

Las peticiones sonoras de los
Beatles, cada vez mds bizarras, le
obligaron a exprimir al méximo las
posibilidades recnolégicas de la

Montaje en el. pasu de cebra con la famosa portada del disco ‘Abbey Road". :: se

«McCartney era un
comunicador nato.

Lennon parecia vivir
en el caos», sostiene
Emerick

mesa de grabacion a base de imagi-
nacién y destreza. Y tomar decisio-
nes creativas a cada paso. Es la tini-
ca opcidn posible cuando Lennon
te pide que su voz suene scomo mil
monjes tibetanos en la cima de una
montafias o que extraigas de la gui-
tarra #el sonido de una bandada de

gaviotass. Emerick tenia ocurren-
cias geniales: para ‘Paperback Wri-
ter’, Paul buscaba el sonido profun-
do del bajo de los discos de la Mo-
town, y el ingeniero lo logrd usan-
do un altavoz como microfono.
Ortras soluciones surgieron fru-

to de la casualidad, como la vez que
John dejo apoyada la guitarra sobre
el amplificador encendido: asi na-
cio el ‘feedback’, que usaron por pri-
mera vez en ‘I Feel Fine’. En otra
ocaszion, Lennon se llevid a casala
premezcla de ‘Rain’, pero se equi-
vocd y puso la cinta al revés. Que-
dé tan encantado que a partir de en-
tonces todos los ‘overdubs’ se pro-
baban al derecho y al revés,
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Emertick deja clara su admiracion
por el talento de Lennon y McCart-
ney: ¢Paul, meticuloso y organiza-
do, era un comunicador nato. John,
en cambio, parecia vivir en el caos,
v le costaba articular bien sus pen-
samientoss. A pesar de sus diferen-
cias, #se trataban como igualess. A
George Harrison, por el contrario,
«le trataban como a un hermano
pequefios. Emerick desvela la es-
casa pericia de George para clavar
los solos de guitarras, lo que obli-
gaba a repetir una toma detris de
otra. En més de una ocasion, tuvie-
ron que hacerle escuchar las cintas
a mitad de velocidad para que pu-
diera aprenderse las notas.




